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Gli avvenimenti della vita di Nicola Mangone detloMoietta solo negli ultimi anni stanno
emergendo da un lungo silenzio, per merito di nsudi suggeriti dall’'interesse suscitato dalla
riscoperta delle sue opere, tra i quali le ricerdh®lario Comincini s'impongono per accuratezza e
ricchezza di documentazioh&uella che qui presentiamo & semplicemente umedscinformativa
sulle poche vicende note della vita dell’artistaué suoi lavori pitu noti, un contributo offerto ai
nostri lettori che rappresenta una sintesi strengagli studi finora pubblicati e non intende
pronunciare giudizi, che non ci competono, sugtie#is di interesse piu dichiaratamente artistico
che la riscoperta degli affreschi di Abbiategralsanno suscitato, e che altri, molto piu e meglio di
noi, sanno raccontare.

Fino a pochi anni fa Nicola Moietta restava un peag)gio pressoché sconosciuto ai piu, se non per
alcuni suoi quadri, tra i quali forse il piu nottad’affresco rappresentan8an Matteaella chiesa

di San Bernardino del suo comune natale, e delavita non si conosceva praticamente rfulla
Oggi € quasi certo che Nicola, figlio di Antonio Mpne, nacque a Caravaggio tra il 1480 e il
1485. Il cognome risulta molto diffuso nel territodi provenienza, mentre del soprannome non si
sa nulla, e il suo significato letterale non citajypercid non si sa perché I'abbia adottata piu
antica testimonianza documentaria che riguardialétta risale agli anni 1510-1511. Sono due atti
notarili redatti a Milano riguardanti una disputarta tra un gruppo di pittori - nel cui elenco il
Moietta viene nominato - e la scuola artistica dn3.uca, la corporazione dei pittori che aveva
nominato suo priore Giovan Pietro da Corte. Nempridocumento, datato 1° febbraio 1510, gli
artisti manifestano la loro contrarieta alla suezilne, secondo loro priva delle forme prescritte.
Nel secondo, datato 13-22 maggio 1511, gli staisirpdichiarano che non intendono piu aderire
alla scuola di San Luca, bensi al nuovo consorgéméssionista” del maestro Bernardo Zeéh&e
trattava, come si capisce, di una accesa dispyiandante I’/Accademia milanese, ddtiaiversitas
Pictorum iniziata da un numeroso e agguerrito gruppo tlopiprovenienti dalla Geradadda, il
territorio che si estende tra I'Adda e il Serio leeccomprende Trezzo, Cassano, Treviglio e
Caravaggio.

Per gli studiosi dell’arte lombarda del Cinquecemeste carte hanno un discreto rilievo, perché la
loro lettura permette di individuare la presenadilano, come si vede tutt'altro che pacifica, diedu
diversi gruppi di artisti, distinguibili non soloeghé provenienti da luoghi diversi o perché
appartenevano a due generazioni successive, matémzerché rivelavano mentalita e interessi
different?. Per ricostruire la vita del Moietta, invece, iedidocumenti ci dicono che il Mangone nel
1510 era di sicuro maggiorenne, altrimenti non lalvee potuto partecipare agli atti notarili e
firmarli, ed era gia conosciuto e riconosciuto comeagister”, visto chenella stessa lista di pittori
compare un certo Pietro Martire della Chiesa, dtefisuodiscepolo.

! MARIO COMINCINI, | Moietta: profili biografici e Appendice terza. Documenti per la biografia di NécMoietta

in Il convento dell’Annunziata di Abbiategrassocura di MARIO COMINCINI, Comune di Abbiategrasfho, 2006,
pp. 49-58, 246-249 (58-61, 249-256 per le note).

¢ Basti pensare, ricorda il Comincini, cheDiizionario dei pittori di Caravaggio e di Treviglidedicava una scheda a
Nicolao Moiettasenza avvedersi che si trattava del pittore Maegmenzionato nella scheda successiva in modo
indipendente.

¥ MARIO COMINCINI, op. cit., pp. 49, 52 s. Col tern@ moiettaoggi si intende indicare un nastro metallico usato
carpenteria e per imballaggi, il cui nome deriva fdancesemoyette diminutivo di moie mola. Ma il Comincini ci
ricorda chémoietta”, nell'antico dialetto milanese, equivalevanallettao pinzetta(p. 53).

* Bernardo Zenale nasce intorno al 1460 e muorelanblinel 1526.

® Ricorda I'episodio anche SANDRINA BANDERA, dellaointendenza per il Patrimonio di Milano, nelliadio
Gli affreschi della cappella absidatshe presentava la mostra di Abbiategrasso; si aadahe MARCO TANZ|Scuole
di pittura dalla fine del Quattrocento agli inizetl Seicentpin Pittura tra Adda e Serio: Lodi, Treviglio, Caravagge
Crema Milano, 1987, pp. 179-186, in particolare alle pB0-181.
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L’artista doveva avere dai venticinque ai trentiamma non sappiamo quanti di preciso, ed abitava
a Milano nella parrocchia di San Giovanni alle @QuaFacce, anche se un altro documento dello
stesso anno lo dice presente a Caravaggio pemlistoqdi terreni, a provare che i legami con il
paese natale restavano stPettiel primo atto il pittore & chiamandicola filius quondam Francisgi
senza il cognome, nel secontlicolaus de Moietigdel fu Antonio neppure il nome del padre,
quindi, & del tutto cerfo Prima di queste date la vita e I'attivitd del Nane rimangono avvolte
nella totale oscurita, e dei lavori milanesi, cheb@abilmente ci sono stati, non resta finora alcuna
traccia. Nel 1510 il Mangone e ancora un “giovarésta” e tutte le sue opere conosciute col
soprannome Moietta saranno datate dagli storidiadel “tra il 1521 e il 1529 e forse oltreé® al
contrario dei lavori giovanili, quando si firmavacara col cognoméde Mangonibus’, non piu
usato piu tardi. Per chiarire la sua attivita &désiniziale dovrebbe giocare un ruolo importante
I'attribuzione di alcuni affreschi presenti nellaiesetta di Santa Maria Maddalena di Camuzzago,
con leStorie della Maddalendistribuite sulle pareti del presbiterio e delkate. La realizzazione
dell'opera era stata affidata verso il 1510 a Befim® Butinone, che pero I'aveva affidata ad altri
collaboratori, tra i quali si e riconosciuta la madel Moietta “nella stesura ampia, nelle
ombreggiature di stampo zenaliano, nel fare vivaspigliato” che secondo gli studiosi si distingue
dal realismo calligrafico del pili anziano mae$tio realta, anche questa attribuzione fa discieere
resta controversa.

La prima prova indubbia e documentata del Moigtéatanto, € il ciclo di affreschi realizzato nella
chiesa di Santa Maria Annunziata di Abbiategraasogssa al convento dei frati minori osservanti
fatto costruire nel 1469 dai signori di Milano,uichi Galeazzo Maria Sforza e Bona di Sathiha
grande operazione di restauro del convento fraaoese della sua chiesa, conclusa nel 2007 con
una mostra che ha ottenuto grande riliéyba consentito di far riemergere in modo inattestia
cappella absidale, un vero e proprio ciclo pittoniealizzato nel 1519, I8torie della Vergineche

un cartiglio dipinto con la data e il nome dellistd ha consentito di attribuire senza incertezze a
Nicola Moietta.

® MARIO COMINCINI, op. cit., p. 246A quella data il Moietta era forse gia sposato avatper sposarsi con la
caravaggina Bella Ghisoni, vedova di Giuseppe Malushe nel 1514 gli conferiva come integrazioediaddote due
appezzamenti in Caravaggio (pp. 54, 246). Nontdstte siano nati figli da questa unione.

"MARIO COMINCINI, op. cit., p. 49.

8 SANDRINA BANDERA, cit.

® FRANCO MORO,Moietta, in Dizionario degli artisti di Caravaggio e Trevigli@ cura di ENRICO DE PASCALE e
MARIOLINA OLIVARI, Treviglio, 1994, p. 174.

19« a vicenda del decadimento progressivo del comgmedel’Annunziata’ annota SERGIO VILLA ricorda per
molti versi quello della chiesa melzese di Santt&advoluto da Galeazzo Maria Sforza dopo un veotonilato nel
1466 per essere scampato a un agguato, I'edifieione destinato all’ordine religioso dei Minori Osganti, ma dopo
la sua soppressione, a partire dal primo Ottoceraeeva subito consistenti e progressive trasfororaziospedale,
deposito di materiali, fabbrica, fino alla chiusurel 1997 a causa di gravi problemi igienici e cemnativi”.

“Lo straordinario ritrovamento degli affreschi cde Storie della Vergine firmati da Nicola Moiettadatati 1519 nella
chiesa dellAnnunziata in Abbiategrasso, insiemeaestauro del convento quattro-cinquecentesco, skxeMinori
Osservanti” ha scritto CARLA DI FRANCESCO, Direttore Regiongber i Beni Culturali e Paesaggistici della
Lombardia presentando la mos®Ranascimento Ritrovatmel 2007,“non € solo eccezionale per I'importanza e la
qualita del ciclo, ma anche per il valore esemplatee il loro recupero costituisce nel cammino dedtaria del
restauro. In particolare per gli affreschi, il lave, che é stato eseguito da Pinin Brambilla Bargikotto la direzione
di Sandrina Bandera e di Giovanni Battista Sannezzha permesso il recupero di un grande ciclo¢cla salvezza si
deve, per assurdo, allo scarso interesse in cuw &ssenuto al momento della soppressione dellaurdta dei Minori,
avvenuta nel 1808. Due anni dopo tale data, I'ethfiche nel frattempo era stato abbandonato, &sformato in una
sezione ospitaliera connessa alla Pia Casa di Afelgisasso, cid che portd a trasformazioni ingentr f@ nuova
funzione. | dipinti murali furono coperti da intoo@ e nascosti da un nuovo impianto architettonidettato dalla
necessita pratica, ma totalmente incurante dellalig@ dei cicli pittorici che erano contenuti nellehiesa. Mentre
alcune opere mobili furono salvate, come un dipihtb Cerano trasferito in Santa Maria ... non vidleun interesse
per gli affreschi, a esclusione di un'immagine vatiella seconda meta del XV secolo, dipinta subnfinale della
cappella a destra del passaggio al presbiterio,magsentante la Madonna col Bambino, che fu stacedtasferita”.

™ AA.VV., Rinascimento ritrovatoNell'etd di Bramante e Leonardo tra i Navigli eTilcino, catalogo della mostra
(Abbiategrasso, Convento dell’Annunziata) a cur® ddE VECCHI e G. BORAMilano, febbraio-maggi@007.
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Fig. 1.Nicola Mangone detto il Moietta, gli affreschi doiategrasso, 1519

E’ dal restauro dell’Annunziata e dal conseguegtande successo della mostra che si puo datare
anche la ripresa degli studi sull’artista di Caggia, a cominciare da un saggio di Giulio Bora
pubblicato sul catalogde dal volume pubblicato in sede locale e gia datw con saggi di Mario
Comincini e di Federico Cavaliéfi “I frati mendicanti che abitavano nel convento egan
predicatori esperti, attenti a rivolgersi a tutte tlassi sociali, ma soprattutto agli strati piu ilim
della popolazione, e si valevano di sacre rapprésaaoni e di strumenti linguistici basati su forme
di comunicazione facilmente comprensibili, tra laalj la lettura degli affreschi fortemente
didascalici che ornavano le loro chiese e che r@sentavano le narrazioni sacre creando un vero
e proprio genere pittorico. Un artista ancora pmgto giovane, bravo ma non particolarmente
affermato come il caravaggese Mangone poteva nigelssolutamente funzionale alle finalita dei
committenti del ciclo pittorico dell’Annunziat&”

12 GIULIO BORA, Nicola Moietta “De Mangonis” da Caravaggio a Abb@jrasso, 1519: I'anello mancante
Rinascimento ritrovatoNell’eta di Bramante e Leonardo tra i Navigli €Tilcino, op. cit, pp. XII-XLII.

13 FEDERICO CAVALIERI, L'arte, Intorno a Nicola Moiettain MARIO COMINCINI (a cura di),ll convento
dell’Annunziata di Abbiategrassop. cit., pp. 117-152. Un altro saggio dell’aetdm Rinascimento ritrovatoop. cit.,
pp. 34 e seguenti.

¥ SERGIO VILLA, L'affresco della Madonna della Scoladrera nellae$a dei SS. Alessandro e Margherita di Melzo
Fonti di Storia melzese, 20, Comune di Melzo, 20dda versione con note pil complete in Storia intd&ana,
Rassegna on-line di storia locale, 5, 2011. Si aeude ALESSANDRO NOVA|, tramezzi in Lombardia tra XV e XVI
secolo: scene della Passione e devozione francastaiA.VV., Il Francescanesimo in Lombardia. Storia e Arte
Milano, 1983, pp. 197-214.
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“La committenza del ciclo”informa Alessandro Serafini nella voce dedicatdaista del
Dizionario Biografico degli Italiarfl? in realtd “sembra spettare non al frate guardiano di
Abbiategrasso, che pure era originario di Caravaggima alla ‘casa madre’, il convento
osservante di Sant’Angelo a Milano, che per l'odoas avrebbe scelto un artista attivo nel
capoluogo” Mario Comincini ha perdo documentato che nel 1 TRuardiano dell’Annunziata era
nativo di CaravaggiS. “Il recupero integrale delle Storie della VergineeldMoietta nella zona
absidale dellAnnunziata”scrive Carla Di Francesctacquista importanza proprio perché
permette di fornire una testimonianza ben leggileileonservata della singolare spazialita e del
rapporto tra decorazione pittorica e architettur@i trattava di uno schema, un vero modello, che
fu ampiamente diffuso nelle numerose chiese debii@sservanti lombarde, fondate in gran
numero attorno a Milano alla fine del XV secolo geeciso volere degli Sforza: esso derivava
sicuramente da un progetto finalizzato alla comamione in cui eccelleva la predicazione
dell'Ordine, e che, proprio per l'uso sconsideratello strappo e dello stacco, non aveva finora
ricevuto da parte degli studiosi il meritato intese™".

“Gli affreschi, che erano stati coperti da altri ionaci, sono inseriti in architetture bramantesche
dipinte sulle pareti del presbiterio e sull’arcomeonfale, e presentano un’intricata iconografia
legata alle virtu mariane: ’Annunciazione, 'Adar@ne dei pastori e il Riposo durante la fuga in
Egitto sull’'arco absidale; clipei con le teste degintenati di Cristo ed edicole con busti di Re
biblici nel sottarco; nell’abside a pianta rettanigoe si trovano I'Assunzione sulla parete est,
I’Albero di Jesse e I'lncontro di Gioacchino e Analda porta Aurea sulla parete nord, la Nascita,
la Presentazione al tempio e il Matrimonio di Mamaun’unica scena nel registro superiore della
parete sud, la Morte, il funerale e il seppellimemti Maria riuniti nel registro inferiore della
stessa parete; nella volta i Quattro evangelisti@uattro padri della Chiesa a coppie alternate;
infine, nello zoccolo della parete sud si annidaraintrecci e nodi leonardeschi clipei con i busti
dei Protomartiri francescani*®.

“L’'impianto strutturale, le composizioni ricche dpluzioni prospettiche, lo stile esecutivo sicuro”
scrive ancora Serafifirivelano un artista gia maturo, probabilmente uscida qualche bottega di
Caravaggio dove si insegnava a disegnare prosgetlivsionistiche alla Bramante con gusto per
la precisione calligrafica e il colore smaltato intlotto a Treviglio e dintorni da Butinone e
Zenale. Ma l'educazione caravaggina, gia arricchitalle influenze di V. Foppa e A. Mantegna,
risulta qui aggiornata in direzione milanese, conauricezione ampia anche se superficiale del
leonardismo: in particolare sono stati riconoscidibiti verso Bernardino Luini per la varieta di
gesti ed espressioni e 'uso di spazi apéfti'Questo ciclo perd non & soltariten esempio di
filiazione periferica della grande stagione leonasda”, perché‘le figure vivaci, i paesaggi dai
marcati tagli prospettici, i particolari di vita qutidiana restituiscono una personalita artistica
originale, a volte incerta e discontinua nei risailt ma dotata di estro e singolare inventiva, the
piu recenti indagini archivistiche e filologichedacono a considerare tutt'altro che marginale nel
vivace contesto lombardo di inizio Cinquecerifo”

!> VVoce MOIETTA (Moietta Mangone), Nicalali ALESSANDRO SERAFINIDizionario Biografico degli Italiani
vol. 75, Treccani, 2011.

1% | a notizia proviene da MARIO COMINCINI, op. citp. 246., il quale perd osserva che nel 1519 il Giaao
dell’Annunziata era nativo di Caravaggio (p. 55).

" CARLA DI FRANCESCO, op. cit.

18 ALESSANDRO SERAFINI, op. cit., cosi prosegusi tratta dunque di un ciclo molto complesso, adaa
esprimere figurativamente la mariologia immacoliskai frati minoriti secondo una grammatica iconofica che era
stata gia sperimentata in ambito lombardo, per gsermel coro del’Annunziata di Borno, in S. Maridella
Misericordia a Missaglia, in S. Maria degli AngaiLugano o nelle due cappelline sotto il tramezz8.dVaria delle
Grazie a Varallo”.

9 'osservazione & di FEDERICO CAVALIERI, op. cipp. 119-130.

2 ALESSANDRO SERAFINI, op. cit.
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Gli affreschi del ciclo pittorico di Abbiategrassappartengono ancora al periodo giovanile
dell'artista: “Nicola Moietta (...) allepoca di questi affrescimostra una chiara vicinanza allo
Zenale, una buona conoscenza della nuova spazial@gmantesca, realizzata con I'apporto di un
disegno rigoroso, e una capacita di tradurre le im@\ntrodotte da Leonardo, e in particolare la
rappresentazione del moto dell'animo, in un fiorfEcconto ricco di spunti di vita quotidiana.
Queste caratteristiche condotte qui con una dilggemigorosa ma anche con grande freschezza
(qualita che percepiamo anche in un’altra opera Milietta, I'affresco rappresentante San Matteo
nella chiesa di San Bernardino di Caravaggio citaidutte le monografie e posto all'inizio della
sua attivita), saranno destinate, se confrontate t¢opera seguente del Moietta-Mangone, a
caricarsi di nuove ulteriori influenze, piu eclettie e confuse anche se indubbiamente piu
aggiornate, come si nota, per esempio, nella pahRhlazzo Comunale di Caravaggio firmata
‘Nicolaus Caravaginus’ del 1521 e nella pala di Seermo del 1529. Nella sua opera tardiva
notiamo (...) connessioni, ampiamente riconosclutelglla critica, con gli ultimi epigono
leonardeschi come Cesare Magni e col clima cremmnemnierista di Giulio Campi™.

Fig. 2.L’affresco della Madonna dell’Annunciazione (1519)

nel ciclo dellAnnunziata

L SANDRINA BANDERA, op. cit.
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“Moietta emerge, oltre che per la sua vicinanzdagkra di Bernardino Luini, del quale condivide
negli stessi anni una particolare adesione al di@sso dell'ltalia Centrale, soprattutto per
l'impostazione spaziale, con la quale riesce afowasare I'architettura ancora tardo-gotica in una
visione dilatata costruita secondo canoni archaatti bramanteschi, nella quale trovano unita
spaziale le singole scene del racconto delle Stbeléa Vergine. Di grande valore pittorico risulta
essere all'interno di questo schema la rappresaotez semplice e cordiale quasi intimistica dei
dati di vita quotidiana, che tra l'altro offrono umaro spaccato del paesaggio lombardo. Di
formazione post-zenaliana e post-leonardesca, NMorabstra in questi affreschi uno straordinario
equilibrio classicheggiante, in cui la spazialittainantesca si colora della dolcezza di un racconto
semplice e toccante, come si trattasse di trasfoema immagini la predicazione dei Minori

Osservanti?2.

Figg. 3-4.A sinistra, volto di Madonna nelRiposo nell
fuga in Egitto”; a destra, volto di Maria nella “Madonn
dell’Annunciazione”, Abbiategrasso, 1519

Alla data del 1520 si ha notizia di un suo nuovguesto immobiliare a Caravaggio (Mario
Comincini, pp. 246 s.) dove, nellanno successivVdvloietta dipinge laMadonna in trono col
Bambino e San Giovannino tra i Santi Francesco,0zeno ed Elisabetta e un devptma tavola a
olio firmata e datataNicolaus Caravaginus pinxit MDXXIL'opera, che oggi € conservata nel
palazzo comunale di Caravaggio, proviene dallaseh@di San Bernardino dove la videro alcuni
storici tra cui Cesare Cantu, piu tardi sfuggita &endita, la tavola &€ passata al’Ospedale lgcale
proprietario della chiesa, e quindi al Comune. ladapsarebbe stata commissionata al Mangone
dalla nobile famiglia Secco d’Aragona, dai cui bembveniva il dipinté®, percid il devoto
inginocchiato potrebbe essere il Francesco Se@teati Antonio e Stefano Secco, promotori della
fondazione del convento di San Bernardfno

22 CARLA DI FRANCESCO, op. cit.

% PIETRO TIRLONI,Nicola Moietta in | pittori bergamaschi: dal XIIl al XIX secoJdll, 1, Il Cinquecentga cura di
GIAN ALBERTO DELL'ACQUA, Bergamo, 1975, pp. 539-549

% FEDERICO CAVALIERI, op. cit., p. 134.
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Fig. 5.Nicola Moietta, Madonna in trono col Bambino, Saiovannino
tra i Santi Francesco, Gerolamo, Elisabetta e unatore Caravaggio, 1521

“Le figure sono disposte in classico contrappuntdt@ una loggia che si apre prospetticamente
sullo sfondo di un paesaggio dove si intravedonourm® montagne’nota Serafini, mentre
“l'architettura del portico, che appare molto altispetto al piano della base, e la struttura lignea
che protegge la sacra conversazione, si ritrovanmolti dipinti lombardi coevi’e “richiamano lo
stile di Zenale” “Il gruppo centrale ha stringenti assonanze conM&donna della Vittoria del
Louvre (1496)” come ha segnalato per primo Giovanni Ago$tin modello in realtd gia
abbastanza datatoprosegue Serafinila cui scelta puo forse spiegarsi come una @ecichiesta
della committenz&®.

% ALESSANDRO SERAFINI, op. cit.
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Nel 1522 il pittore € nuovamente documentato a mila@er la composizione di una controversia
con il pittore Niccold Appiani, che gli era debiéofin dal 1515°. Difficile si & rivelata anche
I'attribuzione al Moietta della predella con episdeéll’ Assediodella citta di Treviglioconservata
nel locale santuario della Madonna delle Lacrime. dresunte somiglianze formali con il suo
Sposalizio di Mariaaffrescato nella cappella del battistero dellagEhiale di Treviglio sembrano
smentite dal recente restauro che ha messo iHdym@senza di mani diverse, mentre € quasi certo
che sia stato il Mangone a dipinger&an Francesco in glorifl522 circa) affrescato su un pilastro
della chiesa di San Bernardino di Caravaggitserito in una raffinata cornice a greca in rie
che si ritrova nei pilastri dipinti della pala ddl521”, cosi come il Cristo degli anni Venti nella
stessa chiesa, opere cleenfermano il ruolo centrale che il Moietta ebb@ il secondo e il terzo
decennio del secolo nell'ambito dell'Osservanzanéescana, almeno nel territorio delle province

intorno Milano™?”.

Il grande affresco realizzato a Melzo nel 1524 akflide della chiesa di Sant’Andrea, raffigurante
la Madonna col Bambino in trono e San Giovannino t&anti Gerolamo e Caterina d’Alessandria
che presentano due devagistato attribuito per primo al Moietta dal pssfer Giovanni Agosti, per
gli innegabili riferimenti a Mantegna e per la $tmwa architettonica perfettamente scordfata
Pubblicate all'interno del volume dedicato al camweedi Abbiategrasso gia ricordato, sono di
rilevante interesse le osservazioni di un altrmrsorico dell’arte, Federico Cavalieti

“L’acuta intuizione dell’Agosti - scrive lo studioso-
sembra pienamente condivisibile, alla luce sia degl
innegabili tratti mantegneschi, sia del severo @olt
leonardesco della Vergine, malinconica e monumental
che trova precise corrispondenze nell'analoga faywtel
Riposo nella fuga in Egittgull’arcone dellAnnunziata di
Abbiategrasso. Meno leggibili appaiono i due domaoi
santi: il San Girolamo conserva pero echi del fangido e
degli occhi affondati in incavi ombrosi di taskntenati di
Cristo del sottarco di Abbiategrasso e anta Caterinha
un volto allungato che anticipa I'analoga figural@epiu
tarda pala della parrocchiale di Caravaggio”.

Fig. 6.Maria nell’affresco di Melzo, 1524, particolare

“Il punto di contatto piu evidenteprosegue il Cavaliefisi rileva comunque nel rigoroso impianto
prospettico dell'architettura, meno ornata che adbfategrasso ma altrettanto classica e
abilmente scandita dalla luce naturale che invdsteralmente la profonda nicchia e appena
rischiara e due vani quadrati. Anche il pavimentogeandi scacchi € lo stesso della pala
caravaggina del 1521 e lo si ritrovera anche in kpuelel 1529. L’efficace illusionismo di questa
finta architettura, ancora ben apprezzabile nonagtale condizioni degli intonaci, € di palmare
origine bramantesca, un’eco forse un po’ ritardata convinta e personale...”.

% MARIO COMINCINI, op. cit., p. 49; JANICE SHELLPittori in bottega Milano nel RinascimentdTorino, 1995,
p. 25.

2" ALESSANDRO SERAFINI, op. cit.

2 GIOVANNI AGOSTI, Su Mantegna. |, La storia dell'arte libera la tesMilano, 2005, p. 475.

? FEDERICO CAVALIER], cit.
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Guardando I'affresco di Melzo ci si accorfigome le suggestioni piu scopertamente zenaliane
vadano qui affievolendosi, sostituite in parte da winnovata attenzione per i modi di Luini e della
sua cerchia”’viste anche le forti somiglianze tra le figure ld@fferenti dipinti in Sant’Andrea ed
altri devoti presenti negli affreschi luineschi $an Maurizio al Monastero Maggiore, dove una
Santa Agnese ricorderebbe da vicino quella che ladvediventata Santa Caterina. Intorno a questi
anni o poco prima dovrebbe collocarsi I'affresco doMartirio di Santo Stefano, oggi trasportato
su tela, realizzato nella chiesa di Santo Stefaldadtzanicd’. Ma oggi sappiamo che pili 0 meno
un anno dopo avere concluso l'affresco nell’absid8ant’Andrea il Moietta era ritornato a Melzo,
dove gli era stata commissionata un’altra MadororaBambino per ricordare un’apparizione che
si diceva avvenuta presso un pilastrello della anp, dov’era stata edificata una cappella. Anche
I'attribuzione molto recente al Moietta delMadonna della Scoladreragggi conservata dietro
all'altare maggiore della chiesa parrocchiale dizdesi deve a Giovanni Agogti

Figg. 7-8.A sinistra, Melzo, Chiesa di Sant’Andrea, Madamon Bambino e S¢
Giovannino, 1524, particolare; a destra, Melzo, €a dei 8nti Alessandro
Margherita, Madonna della Scoladrera, 1525 circa

Da un documento del 1530 veniamo a sapere chenpbfe intanto si era sposato con Clara Varoli
di Caravaggio. Morta in data imprecisata la primaghe, il Mangone si era dunque unito in
seconde nozze con Clara, di famiglia benestantaidicgre dalla ricca dote, ed era andato ad
abitare nella casa della donna, in porta Prata. l@ogeconda moglie il pittore ebbe tre figli:
Angiolino, nato intorno al 1530, Vincenzo nel 158%5erolamo nel 1542. Nel frattempo, sempre a
Caravaggio e probabilmente a partire dal 1527, aweiziato la decorazione della cappella di San
Giuseppe nella parrocchiale dei SS. Fermo e Rystimdoveva impegnarlo almeno fino al 1830

%0 FEDERICO CAVALIERI, op. cit., p. 149.
31 SERGIO VILLA, op. cit.
%2 FEDERICO CAVALIERI, op. cit., pp. 136, 140; MARIOOMINCINI, op cit., pp. 55, 247.
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Di questo lavoro, commissionatogli dalla locale €aternita di San Giuseppe, non rimane che la
pala d’altare firmata e datata 1529: si trattamiAdorazione dei pastori con i Santi Cristoforo e
Caterina d’Alessandriaconservata nella parrocchiale di Caravaggio. &éfapsi presenta oggi
divisa in tre pannelli - quello centrale centinatm I’Adorazionen basso e Annuncioai pastoriin
alto, quelli laterali con i due santi - che forsearigine facevano parte di una stessa tavolag vist
I'unico impianto prospetticd'La costruzione delle figure € solida e precissrive Serafinfcome

gia si vedeva nelle opere precedenti, tuttaviagjuistinguono il cromatismo acceso e lo sfumato
dei volti, che richiamano la lezione leonardesddia attraverso Luini, per il viso della Vergiree

gli angioletti”®*. La componente leonardesca non nasconde perdoss$evato il Cavalieri, il
riferimento piu immediato a uRresepein legno di Giovanni Angelo del Maino realizzatocpi
anni prima (1515 circa) per la stessa Confratethita forza innovativa della pala, pefdisiede
soprattutto nella costruzione spaziale che rivelsa wsicurezza di tutto rispetto: € uno spazio
praticabile alla Bramante, con pavimento a scacthieen scorciato, scandito da pilastri e lesene
con capitelli corinzi dorati, che dovevano comptetan modo illusorio la finta architettura della
cornice antica”. Di questa pala, infine, si conosce il disegn@gratorio, datato 1527 e conservato
al Gabinetto dei Disegni e Stampe degli Uffizi.

Il lavoro della cappella di San Giuseppe ebbe atthslegali lunghi e spiacevoli, perché il Moietta
non aveva usato I'oro e I'azzurro oltremarino castabilito; la controversia si risolse solo nel 1538
quando il Moietta recuperd il credito residuo obatido la Confraternita a cedergli alcuni terfeni

In una delle carte riguardanti la lunga causajtibge viene chiamato ancora con il cognotde
Mangonibus” Gli anni Trenta furondpiuttosto poveri di produzione artistica’Alla meta del
decennio si dovrebbero datare gli affreschi dedippella del battistero della collegiata dei Santi
Martino e Maria Assunta di Treviglio cdstorie della Verginei SantiStefano, Lucio e il povero,
Francesco che riceve le stimmate, Gerolamo pemfeBernardo, Sebastiane I'’Arcangelo
Michele col demonisulle paretiDio benedicente tra un coro di angeii Quattro dottori della
chiesasulla volta, accompagnati da mezzibusti di Sikal@rofeti. Solo una parte di queste opere
perd si dovrebbero poter attribuire all'artista crfficiente sicurezZa Del 1537 potrebbe essere
una Santa Lucia affrescata sul pilastro d’ingregsibultima cappella della navata destra della
basilica di Treviglio, ma ci sono dubbi anche sitlfibuzione di quest’opera e di altre successive.
Potrebbe invece essere suo l'affresco trasportatela conservato nella Pinacoteca di Brera, che
raffigura leNozze mistiche di Santa Cateriha

Nicola Moietta muore poco dopo il gennaio del 15@@babilmente a CaravagdfoNel maggio
dell'anno successivo il pretore nomina Clara Vetotrice dei figli minori Vincenzo e Gerolamo
(Angiolino, non citato, doveva essere gia scomparsntre la vedova accetta I'eredita del marito
dichiarandoldpotius lucrosam, quam damnosamEntrambi i figli sopravvissuti divennero pittori.
“Gerolamo rimase un oscuro mestierantehentre “Vincenzo dovette acquisire una discreta
notorieta in ambito locale, almeno come decoratmeno infatti note alcune sue collaborazioni
con Bernardino Campi’Al momento, pero, non Si conoscono sue operediaattribuzione.

33 ALESSANDRO SERAFINI, cit.

3 FEDERICO CAVALIERI, op. cit., p. 140.

%5 MARIO COMINCINI, op. cit., p. 55 e seguenti.

* FEDERICO CAVALIERI, pp. 144-146; GIULIO BORA, opit., pp. XIV-XXIV.
3" FEDERICO CAVALIERI, op. cit., p. 149.

3 MARIO COMINCINI, op. cit., pp. 57, 249.
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